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Rubens Mano
Galeria Millan

Un par de anos después de la llegada de Coldn a lo que mas tarde
seria denominado América, Espanay Portugal firmaron el Tratado de
Tordesillas, en el que procedieron a dividirse las tierras encontradas
para evitar posteriores conflictos. Asi, dispusieron un meridiano a 370
leguas de las islas de Cabo Verde, y decidieron lo siguiente: al oriente
todo es mio, al occidente todo es tuyo.

Lo curioso del asunto es que los nuevos duerios legales del territorio
ignoraban la localizacién, los limites y las dimensiones de aquello que
habian declarado propio. Asunto que va a tener profundas repercusio-
nes en la constitucion de la sociedad americana, pues, desde el mismo
principio de la colonizacion, el documento y la escritura, en vez de
registrar lo real, se encargan de producirlo.



Compuesta por diecisiete obras, la exposicidon “Contrato social” de Ru-
bens Mano recorre esa paradoja surgida de la contradiccion entre bien y
propiedad, entre terrenoy escritura, entre hechoy certificado; colapso que
lleva a problematicas en cuestiones de fronteras, de limites y de bordes.

Un pie en la galeria y lo primero a ser visto es lastro (2015), obra que
consiste en un mapa de las particiones del territorio portugués que se
procedieron arealizar después de Tordesillas. Mas adelante, entrando a
la sala, se encuentran fotografias de las series tituladas Intervalo (2014)
y Cunha (2015) y lainstalacién Quinhdo (2015). Conjunto de obras que
tiene por tema una casa en Sobral, pequena ciudad a 200 kilémetros
de Fortaleza (Brasil); una edificacién cuya peculiaridad radica en tener
metro y medio de ancho por 35 metros de largo. Rubens Mano se enterd
de la existencia de la casa a través de una noticia pasajera y decidié
viajar al lugar para conocerla.

En efecto, la casa es ella misma una paradoja, no sélo por sus dimensio-
nes contrahechas, sino por encontrarse en medio de una cuadra vacia; lo
que hace evidente que sus extranas medidas, en vez de ser producto de
circunstancias fisicas, son producto de limites juridicos, de papeleo. Ru-
bens Mano investigé las causas que originaron el terreno, e insatisfecho
con la version de que se trataba de un regalo del dueno del lote vecino a
un amigo, fue a indagar en los mapas en el Departamento de Registro,
donde encontré que la casa quedaba justamente en el espacio destinado
a una calle; via publica cuya primera porcion fue anadida al lote vecino,
mientras que la segunda, exigua, miserable, fue destinada a la casa.

Quinhdo es un modelo de la casa en madera a escala 1:525; lo que
en si mismo parece referir la propia contradiccién de su referente:
demasiado grande para ser maqueta, demasiado pequeno para ser
edificacion. Cuerpo geométrico que, a su vez, esta dividido en dieciséis

Rubens Mano. Quinhéo (Quindn), 2015. Modelo en madera a escala 1:525.
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pedazos, numero que coincide con las partes en las que fue repartido
el territorio de Brasil después de Tordesillas. La venta de la obra sera
realizada por estas fracciones, de forma tal que cada comprador se
llevard a su casa su propia tajada de |a torta.

Otras series de fotografias componen la exposicion. Entre ellas,
Naturaleza privada (2014), donde vemos viejas pinturas publicitarias
dispuestas en cortes de inmensas rocas de las carreteras de El Salvador.
La frontera entre la propaganda y la piedra colosal se ha disuelto por
el pasar de los anos, asi como la pregunta de quién otorgd el derecho
propiedad sobre ese pedazo de muro. Por otro lado, estan las fotografias
de escaleras en caracol metalicas que ocupan los andenes de los barrios
pobres de Fortaleza; bellisimas, fragiles y precarias, las escaleras se
encuentran en una clara invasion del andén, del espacio publico. A su
vez, estas fotografias entran en juego con una obra anterior, Contrato
social, una escultura en la que se funden dos escaleras de caracol, lo
que parece una tentativa de ahorrar espacio llevada al colapso, esto
es, a la imposibilidad de dar paso. Objeto enigmatico, cuyos peldanos
llevan grabadas palabras tomadas del libro de Rousseau.

Elvideo Andlise de sistemas (2011) exhibe una escena llena de humor
e ironia, captada en Cuenca (Ecuador). A primera vista, la obra parece
una fotografia de un pequeno edificio, pero basta observar un poco
para percibir el movimiento de una camara de seguridad instalada
en el ultimo piso. La cdmara esta nerviosa, pasa revista, observa, se
devuelve, pero en algunos momentos, tal como si estuviera cansada de
su propio afan, se queda meditabunda observando hacia una pared de
la edificacion. La escena es paraddjica, primero, porque el vigilante —la
camara-— esta siendo vigilado; segundo, porque a cualquier ladron le
bastaria aprender el trayecto del aparato para, yendo atrds del mismo,
pasar desapercibido, rompiendo el limite de la propiedad en cuestion.

Desde Tordesillas hasta el lote de Sobral, y desde las escaleras de
caracol en Fortaleza hasta la cdmara de Cuenca, Rubens Mano recorre
el problema del contrato, de lo mio y de lo tuyo, en una metafora capaz
de mostrar de forma contundente el tenue borde entre apropiacion y
posesion, entre robo y propiedad, entre usurpacién y derecho. En suma,
como la propiedad es paraddjica, pues unay otra vez, debe romper su
propia condicién de limite para constituirse.
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